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!ƴǘƻƛƴŜ bŜǎǎƛ 
 

ζ  5Ŝ Ǉƭǳǎ Ŝƴ ǇƭǳǎΣ ǉǳŀƴŘ ƻƴ ǊŜƎŀǊŘŜ Ƴƻƴ ǘǊŀǾŀƛƭ Řŀƴǎ ǎƻƴ ŜƴǎŜƳōƭŜΣ ƻƴ ǇŜǳǘ ȅ ǾƻƛǊ ǳƴŜ ǎƻǊǘŜ ŘŜ 
ǇƻǊǘǊŀƛǘ Řǳ ǇŀȅǎŀƎŜ ƛƴŘǳǎǘǊƛŜƭ Ŝǘ ŞŎƻƴƻƳƛǉǳŜ ǉǳƛ ƳϥŜƴǘƻǳǊŜ Ŝǘ ǉǳƛ ƴƻǳǎ ŜƴǘƻǳǊŜΦ aŜǎ ǎŎǳƭǇǘǳǊŜǎ Ŝǘ 
ǇǊƻƧŜǘǎ ǊŞŎŜƴǘǎ ǎƻƴǘ ǳƴŜ ǘŜƴǘŀǘƛǾŜ ŘŜ ƳŜǘǘǊŜ ƭŜǎ ǇǊƻōƭŝƳŜǎ ŦƻǊƳŜƭǎ ŘŜ ƭŀ ǎŎǳƭǇǘǳǊŜ Ŝƴ ǇǊƛǎŜ ŀǾŜŎ 
ϦƭϥŀŎǘƛǾƛǘŞϦ ǊŞŜƭƭŜ Řǳ ƳƻƴŘŜΦ [Ŝ ǎŎǳƭǇǘŜǳǊ ŜǎǘΣ Řŀƴǎ ƭŜǎ ŎƘŀƳǇǎ ŘŜ ƭŀ ŎǊŞŀǘƛƻƴΣ ǇŜǳǘ-şǘǊŜ ŎŜƭǳƛ ǉǳƛ 
Ŝǎǘ ƭŜ Ǉƭǳǎ ǇǊƻŎƘŜ Řǳ ǘǊŀǾŀƛƭƭŜǳǊ ǊŞŜƭΣ ŎŜƭǳƛ ǉǳƛ ŎƻƴǎǘǊǳƛǘ ƭŜ ƳƻƴŘŜΣ ŎŀǊ ƛƭ ƳŝƴŜ ǳƴ ǘǊŀǾŀƛƭ ǎǳǊ ƭŀ 
ƳŀǘƛŝǊŜΣ ŀǳ ƳşƳŜ ǘƛǘǊŜ ǉǳϥǳƴ ƳŜƴǳƛǎƛŜǊ ƻǳ ǳƴ ƛƴŘǳǎǘǊƛŜƭΦ aŀƛǎ ŎϥŜǎǘ ǎŀƴǎ ŘƻǳǘŜ ǇƻǳǊ ŎŜǘǘŜ ƳşƳŜ 
Ǌŀƛǎƻƴ ǉǳϥƛƭ Ŝƴ Ŝǎǘ ǎƛ ŞƭƻƛƎƴŞΣ ŎŀǊ ŘŜǊǊƛŝǊŜ ŎŜǘǘŜ ŀǇǇŀǊŜƴŎŜ ƭŀ ŦƛƴŀƭƛǘŞ Řǳ ǘǊŀǾŀƛƭ Ŝǎǘ ŎƻƳǇƭŝǘŜƳŜƴǘ 
ƻǇǇƻǎŞŜΦ !ƛƴǎƛΣ ǉǳŀƴŘ ƧŜ Ǿŀƛǎ Ł ƭϥŀǘŜƭƛŜǊΣ ƭŜ ǘǊŀǾŀƛƭ ǉǳŜ ƧŜ ƳŝƴŜ ǎǳǊ ǳƴŜ ǎŎǳƭǇǘǳǊŜ Ŝǎǘ ǳƴŜ Ŧŀœƻƴ ŘŜ 
ƳŜ ŘŜƳŀƴŘŜǊΤ ǉǳŜƭƭŜ Ŝǎǘ ƭŀ ǾŀƭŜǳǊ Řǳ ǘǊŀǾŀƛƭ ǉǳŜ ƧŜ ǎǳƛǎ Ŝƴ ǘǊŀƛƴ ŘŜ ƳŜƴŜǊΚ vǳŜƭ ǇŜǳǘ şǘǊŜ ǎƻƴ 
ǎŜƴǎ ǇŀǊ ǊŀǇǇƻǊǘ ŀǳ ǘǊŀǾŀƛƭ ǊŞŜƭΚ  
   wŞŎŜƳƳŜƴǘΣ Ƨϥŀƛ ǊŞŀƭƛǎŞ ǳƴŜ ǎŞǊƛŜ ŘϥƻōƧŜǘǎ Ŝƴ ŦƻƴǘŜ ŘŜ ŦŜǊΣ ϦŘŜŀŘ ǘƻƻƭǎϦΣ ǉǳƛ ǎƻƴǘ ŘŜǎ ƻǳǘƛƭǎ ǉǳŜ 
Ƨϥŀƛ ǎŎǳƭǇǘŞ Řŀƴǎ Řǳ ǇƻƭȅǎǘȅǊŝƴŜ ŀǾŀƴǘ ŘŜ ƭŜǎ ŘƻƴƴŜǊ Ł ǳƴŜ ŦƻƴŘŜǊƛŜ ƛƴŘǳǎǘǊƛŜƭƭŜΣ ǉǳƛ ǘǊŀǾŀƛƭƭŜ 
ǇǊƛƴŎƛǇŀƭŜƳŜƴǘ ǇƻǳǊ ƭϥƛƴŘǳǎǘǊƛŜ ŀǳǘƻƳƻōƛƭŜΣ ǇƻǳǊ ǉǳϥƛƭǎ ƭŜǎ ǊŞŀƭƛǎŜƴǘ Ŝƴ ŦƻƴǘŜ ŘŜ ŦŜǊΦ /Ŝǎ ƻǳǘƛƭǎ ǎŀƴǎ 
ōƻǳǘƻƴǎ ŦƛƎǳǊŜƴǘ ǳƴ ŀǘŜƭƛŜǊ ϦƳƻǊǘϦΣ ǉǳƛ ǊŀŎƻƴǘŜ ƛƳǇƭƛŎƛǘŜƳŜƴǘ ƭŜǎ ŎƻƴŘƛǘƛƻƴǎ Řŀƴǎ ƭŜǎǉǳŜƭƭŜǎ ƛƭǎ ƻƴǘ 
ŞǘŞ ǇǊƻŘǳƛǘΣ ŎϥŜǎǘ Ł ŘƛǊŜ ǇŀǊ ǳƴŜ ŦƻƴŘŜǊƛŜ Řŀƴǎ ǳƴŜ ǎƛǘǳŀǘƛƻƴ ŘƛŦŦƛŎƛƭŜΣ ŘŜ ǇŀǊ ƭŜ ŎƻƴǘŜȄǘŜ 
ŞŎƻƴƻƳƛǉǳŜ ŀŎǘǳŜƭΦ /Ŝǘ ŀǘŜƭƛŜǊ ŞǾƻǉǳŜ ƭŜ ǎǇŜŎǘǊŜ ŘϥǳƴŜ ŎǊƛǎŜ ŞŎƻƴƻƳƛǉǳŜΣ Řǳ ŎƘƾƳŀƎŜ Ŝǘ ŘŜ 
ƭϥƛƴŀŎǘƛǾƛǘŞΦ  
  [ŀ ǎŞǊƛŜ ŘϥŜƴǎŜƛƎƴŜǎ ǉǳŜ Ƨϥŀƛ ǊŞŀƭƛǎŞ ǇƻǳǊ ŘƛŦŦŞǊŜƴǘǎ ƭƛŜǳȄ ǳǊōŀƛƴǎ ŘŞƭŀƛǎǎŞǎ Ǿŀ Řŀƴǎ ƭŜ ƳşƳŜ ǎŜƴǎΦ 
WŜ ƳŜ ǎǳƛǎ Ƴƛǎ Ł ƭŀ Ŧƻƛǎ Řŀƴǎ ƭŀ Ǉƻǎƛǘƛƻƴ Řǳ ƎǊŀǇƘƛǎǘŜ Ŝǘ ŘŜ ŎƻƳƳŀƴŘƛǘŀƛǊŜΣ Ŝƴ ƳŜ ŘŜƳŀƴŘŀƴǘΥ ǎƛ ƭŜǎ 
ŜƴǎŜƛƎƴŜǎ ǾƛŜƴƴŜƴǘ ǎƛƎƴŀƭŜǊ ƭϥŀŎǘƛǾƛǘŞΣ ǉǳŜƭ ǎŜǊŀƛǘ ŘƻƴŎ ƭŜ ƭƻƎƻ ǇƻǳǊ ƭŜ ǾƛŘŜ ŞŎƻƴƻƳƛǉǳŜ Κ WŜ ǇŜƴǎŜ 
ƧǳǎǘŜƳŜƴǘ ǉǳϥŁ ƭŀ ŘƛŦŦŞǊŜƴŎŜ Řǳ ŘŜǎƛƎƴŜǊ Řƻƴǘ ƭŜ ǊƾƭŜ Ŝǎǘ ŘŜ ŎŞƭŞōǊŜǊ ƭϥŀŎǘƛǾƛǘŞ ƛƴŘǳǎǘǊƛŜƭƭŜ Ŝǘ 
ŞŎƻƴƻƳƛǉǳŜΣ ƭϥŀǊǘƛǎǘŜ ǇƻǳǊǊŀƛǘ ŀǳƧƻǳǊŘϥƘǳƛ ŀǾƻƛǊ ǇƻǳǊ ǘŃŎƘŜ ŘŜ ǊŜƴŘǊŜ ǾƛǎƛōƭŜ ŎŜǎ ȊƻƴŜǎ ŎǊŜǳǎŜǎ Ŝǘ 
ǎƻƳōǊŜǎΣ ǉǳŜ ƭŜ ƎǊŀǇƘƛǎƳŜ Ŝǘ ƭŀ ŎƻƳƳǳƴƛŎŀǘƛƻƴ ǘŜƴŘŜƴǘ Ł ƴƻǳǎ ŦŀƛǊŜ ƻǳōƭƛŜǊΦ η 
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bŀǳƎƘǘȅ ōƻȅǎ όƭŜǎ Ǿƛƭŀƛƴǎ ƎŀǊœƻƴǎύΣ ǊŞǎƛƴŜ ǇƻƭȅŜǎǘŜǊ ǇƻǳŘǊŜ ŘϥŀƭǳƳƛƴƛǳƳ 



.ŜŀǘǊƛŎŜ ¦ǘǊƛƭƭŀ  

 
« Lyon, Bordeaux, Marseille, Royan, Besançon, mais aussi en Suisse et à Québec, durant la période allant 
de 2000 à 2007. Béatrice Utrilla cherche à croiser les regards si bien que, parfois, le travail va prendre la 
forme dôune triple collaboration entre public, institution, et artiste. Cette pratique s'articule autour et avec des 
milieux sp®cifiques tels que la psychiatrie (pour une r®sidence dôartistes au sein de lôh¹pital La Grave ¨ Tou-
louse, en coproduction avec le musée des Abattoirs), le milieu carcéral (au quartier femmes, maison dôarr°t 
dôAgen), ou les adolescents (avec le mus®e Calbet ¨ Grisolle en 2009 et Lieux Commun ¨ Toulouse en 
2010). 
En travaillant avec ces publics divers, elle sôemploie avec insistance ¨ chercher les sympt¹mes de l'®poque, 
à les triturer et les repr®senter dans des formes reproductibles ¨ lôenvi, privil®giant publications, vid®os, ti-
rages photos ou pièces sonores. » 
Michel Imbert 
 

нллс ς {ŞǊƛŜ ōƭŀƴŎƘŜ- ǘƛǊŀƎŜ ŀǊƎŜƴǘƛǉǳŜ рлȄмол ŎƳ ŎƻƴǘǊŜŎƻƭƭŞ ǎǳǊ 5ƛōƻƴ 
 
 
 
 

 
нллу ς wŞǎŜǊǾŜǎ ŀŦŦŜŎǘƛǾŜǎ ǘƛǊŀƎŜ ŀǊƎŜƴǘƛǉǳŜ слȄнпл ŎƳ ŎƻƴǘǊŜŎƻƭƭŞ ǎǳǊ 5ƛōƻƴ 
  



Bertrand Parinet 
 

« Le travail de Bertrand Parinet ƴΩŀ ƧŀƳŀƛǎ ƭŜ ǎǘŀǘǳǘ ŘΩƻōƧŜǘΦ Lƭ Ŝǎǘ ŘΩŜƳōƭŞŜ ǳƴŜ ǇǊƻǇƻǎƛǘƛƻƴ 
ŘΩŜȄǇƻǎƛǘƛƻƴΦ [Ł ƻǴ ƛƭ ŀ ƭƛŜǳΣ ƛƭ ƳŜǘ Ł ƭΩǆǳǾǊŜ ƭΩŜȄǇƻǎƛǘƛƻƴ ŘŜǎ ƭƛŜǳȄΦ Lƭ ǎƻǊǘ ƭΩŜǎǇŀŎŜ ŘŜ ǎŜǎ ŎŀŘǊŜǎΣ 
ƭΩŀǊŎƘƛǘŜŎǘǳǊŜ ŘŜ ǎŜǎ ŎƻŘŜǎΣ ƭŜǎ ōŃǘƛƳŜƴǘǎ ŘŜ ƭŜǳǊ ǊŞǎŜǊǾŜΦ 

Il amorce une transgression dŜǎ ƭƛƳƛǘŜǎ ƛƳǇŀǊǘƛŜǎ Ł ƭΩŜǎǇŀŎŜ ŎƻƴǎǘǊǳƛǘΦ tŀǎǎŜǊ Ŝǘ ǾƻƛǊ Ł ǘǊŀǾŜǊǎΣ ǘǊa-
vail de passe-muraille. 
[Ŝ ǘŜǊƳŜ ŘΩ άŀƳƻǊŎŜέ ǉǳΩǳǘƛƭƛǎŜ tŀǊƛƴŜǘ ŀ ǾŀƭŜǳǊ ŘΩƛƴŘƛŎŜ ǇƻǳǊ ǇƻƛƴǘŜǊ ƭŀ ƳŀǘŞǊƛƻƭƻƎƛŜ ŘΩǳƴ ǘǊŀǾŀƛƭ 
ǉǳƛ ǇƘȅǎƛǉǳŜƳŜƴǘ Ŝǘ ǾƛǎǳŜƭƭŜƳŜƴǘ ǘǊŀǾŜǊǎŜ ƭΩŜǎǇŀŎŜ Ŝǘ Ŧŀƛǘ ǎƛƎƴŜ Řŀƴǎ ƭŜǎ ǘǊƻƛǎ ŘƛƳŜƴǎƛƻƴǎΦ Lƭ ƴŜ ǎΩȅ 
arrête pas. Le jeu matériel des éléments signifiants, dans la rigueur plastique de leur séduction, 
ƛƴŘǳƛǘ ǳƴ ǘŜƳǇǎ ŘΩŜȄǇƻǎƛǘƛƻƴΦ /ΩŜǎǘ ǳƴ ǘŜƳǇǎ Ŝƴ ǇǳƛǎǎŀƴŎŜ ŎƻƳƳŜΣ ŜƴǘǊŜ ŘŜǎ ŞƭŜŎǘǊƻŘŜǎΣ ƭŀ ǾƛǊǘǳa-
ƭƛǘŞ ŘŜ ƭΩŞŎƭŀƛǊΦ 

LΩǆƛƭ Ŝƴ ǇǊƻŘǳƛǘ ƭΩŜǎǇŀŎŜƳŜƴǘΣ Ŝƴ ŘŜǾƛŜƴǘ ƭŜ ǾƻȅŀƴǘΦ 

bƻǳǎ ǎƻǊǘƻƴǎ ŘŜ ƭŀ ŘƛǎǘŀƴŎƛŀǘƛƻƴ Ŝƴ ǘǊƻƳǇŜ ƭΩǆƛƭ des confinements esthétiques. Nous entrons dans 
ƭΩŜȄǇƻǎƛǘƛƻƴ ŘΩǳƴ ǇǊŞǎŜƴǘ ŎƻǎƳƛǉǳŜΦ bƻǳǎ ȅ ǎƻƳƳŜǎ ŜȄǇƻǎŞǎΦ bƻǳǎ Ŝƴ ǎƻƳƳŜǎ ƭΩŜȄǇƻǎŀƴǘΦ 

[ΩŜȄǇƻǎƛǘƛƻƴ ƴƻǳǎ ǘǊŀverse comme nous traverse le temps du monde. » 

wŜƴŞ 5ŜƴƛȊƻǘΣ ƳŀǊǎ нллм 

 

 
Bertrand Parinet - Rachel Garcia 
Espace III Croix Baragnon, Toulouse. février 2008 
aŀǘŞǊƛŀǳȄΥ ŎƘŜǾǊƻƴǎ ōƻƛǎ ǎŜŎǘƛƻƴ т ŎƳΣ ŞǉǳŜǊǊŜǎ ƳŞǘŀƭƭƛǉǳŜǎ. 
 

 
Exposition avec Michaël Viala. La ǾƛǘǊƛƴŜΣ DŀƭŜǊƛŜ ŘŜ ƭΩ9ŎƻƭŜ {ǳǇŞǊƛŜǳǊŜ ŘΩ!Ǌǘ ŘŜ tŀǊƛǎ /ŜǊƎȅΦ 
mai 2006, Paris. 
aŀǘŞǊƛŀǳȄΥ ǇŜƛƴǘǳǊŜ ŀŎǊȅƭƛǉǳŜΣ ƳƻǉǳŜǘǘŜΦ 
  



Brice Du Peloux 
 
« 5ƛǇƭƾƳŞ ŘŜ ƭΩŞŎƻƭŜ {ǳǇŞǊƛŜǳǊŜ ŘŜǎ .ŜŀǳȄ-Arts de Toulouse, je travaille sur des projets de design 
allant de la ŎƻƴŎŜǇǘƛƻƴ ŘΩƻōƧŜǘ Ŝǘ ŘŜ ƳƻōƛƭƛŜǊ ŀǳ ŘŜǎƛƎƴ ŘΩŜǎǇŀŎŜΦ 
À travers la production de formes nouvelles, que ce soit dans le cadre de commandes ou bien dans 
ǳƴŜ ǇǊŀǘƛǉǳŜ Ǉƭǳǎ ǇŜǊǎƻƴƴŜƭƭŜΣ Ƴƻƴ ǘǊŀǾŀƛƭ ƛƴǘŜǊǊƻƎŜ ƭŜ ǎŜƴǎ ŘƻƴƴŞ Ł ƭΩǳǎŀƎŜ ŘΩǳƴ ƻōƧŜǘ Ŝǘ ŜȄǇƭƻǊŜ 
les raǇǇƻǊǘǎ ǉǳƛ ǎΩŞǘŀōƭƛǎǎŜƴǘ ŜƴǘǊŜ ƭΩƻōƧŜǘ Ŝǘ ƭΩƛƴŘƛǾƛŘǳ Řŀƴǎ ƭΩŜǎǇŀŎŜΦ 
Chercher des ressemblances entre les choses qui nous entourent est sans doute le premier réflexe 
ǉǳŜ ƴƻǳǎ ŀȅƻƴǎ ǇƻǳǊ ŀǇǇǊŞƘŜƴŘŜǊ ƭŜ ƳƻƴŘŜ Ŝǘ ǘŜƴǘŜǊ ŘŜ ƴƻǳǎ ƭΩŜȄǇƭƛǉǳŜǊΦ /ΩŜǎǘ Ŝƴ ŜƳǇǊǳƴǘŀƴǘ 
des matières et des éléments formels qui, par leur typologie, font appel à notre mémoire du pay-
sage domestique que ces objets cherchent à générer du sens, non pas dans leur fonction pratique 
Ƴŀƛǎ Řŀƴǎ ƭŜǳǊ ƳŀǘŞǊƛŀƭƛǘŞΦ WΩǳǘƛƭƛǎŜ ŀƛƴǎƛ ƭŜ ŘŞŎŀƭŀƎŜ Ŝǘ ƭŜ ŘŞtournement de ces codes de représen-
ǘŀǘƛƻƴ ǇƻǳǊ ƛƴǎǘŀǳǊŜǊ ǳƴŜ ŘƛǎǘŀƴŎŜ ŜƴǘǊŜ ƭŜ ǎǳƧŜǘ Ŝǘ ƭΩƻōƧŜǘΤ ƭΩƛƴǾƛǘŜǊΣ ǇŀǊ ǎƻƴ ǳǎŀƎŜΣ Ł ƭŜ ŘŞŦƛƴƛǊΦ 
Animé par une réflexion sur le contexte de production actuel ainsi que sur la pratique du designer, 
mes recherches naisǎŜƴǘ Řǳ ŘŞǎƛǊ ŘΩƛƴǘŜǊǊƻƎŜǊ Ŝǘ ŘŜ ǊŜƳŜǘǘǊŜ Ŝƴ ŎŀǳǎŜ ƴƻǘǊŜ Ŧŀœƻƴ ŘŜ ŎƻƴǎƻƳƳŜǊ 
Ŝǘ ŘΩƘŀōƛǘŜǊ ǳƴ ŜǎǇŀŎŜΦ » 
 

 
Brice Du Peloux- Grille- 2010 
  



 

 
Brice Du Peloux- Barrière- 2010 
  



Chad Keveny 
 
Démarche 

Le mix entre représentation et matière me donne le moyen ŘΩŜȄǇǊƛƳŜǊ une possible totalité de ce 
ǉǳŜ ƧŜ ǇŜƴǎŜ şǘǊŜΦ [ŀ ǇŜƛƴǘǳǊŜ ŘƻƴƴŜ ƭŀ ǾƻƛȄ ŀǳ ŎƻƴǎŎƛŜƴǘ Ŝǘ Ł ƭ ƛƴŎƻƴǎŎƛŜƴǘΦ 9ƭƭŜ ǇǊƻǇƻǎŜ ŀǳǎǎƛ ōƛŜƴ 
ƭŜ ǎǳƧŜǘ ŎƻƳƳŜ ƳƻŘŝƭŜ ŘŜ ǊŜǇǊŞǎŜƴǘŀǘƛƻƴΣ ǉǳŜ ƭ ŀǊǘƛǎǘŜ ƭǳƛ-même comme sujet. Par là même, le 
spectateur comme sujet de ce ǉǳΩil ŎƻƴǎƛŘŝǊŜ şǘǊŜ ƭŜ ǎǳƧŜǘΦ /ΩŜǎǘ ǳƴ ǉǳŜǎǘƛƻƴƴŜƳŜƴǘ ŘΩƛŘŜƴǘƛǘŞ ǉǳƛ 
est au ŎǆǳǊ ŘŜ ƭΩ9ǳǊƻǇŜ Ŝǘ ŎƻƴŎŜǊƴŜ ǘƻǳǎ ŎŜǳȄ ǉǳƛ ȅ ƘŀōƛǘŜƴǘΦ vǳƛ ǎƻƳƳŜǎ ƴƻǳǎΚ 5ΩƻǴ ǎƻƳƳŜǎ-
nous venus? Comment nous définissons nous ŀǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛΚ tǳƛǎ ŎƻƳƳŜƴǘ ƧΩŀǊǘƛŎǳƭŜ ǉǳƛ ƧŜ ǎǳƛǎ Ŝǘ 
qui ƧŜ ŘŞǎƛǊŜ şǘǊŜΚ ! ƭΩ9ŎƻƭŜ ŘŜǎ .ŜŀǳȄ-!Ǌǘǎ ŘŜ ¢ƻǳƭƻǳǎŜΣ ƧΩŀƛ Ŧŀƛǘ ǎǳǊǘƻǳǘ ŘŜǎ ŀǳǘƻǇƻǊǘǊŀƛǘǎ Ŝǘ ŘŜǎ 
ǇŜƛƴǘǳǊŜǎ ŘŜ Ƴŀ ŦŀƳƛƭƭŜ Ǉǳƛǎ ŘŜ Ƴƻƴ ŜƴǘƻǳǊŀƎŜΦ 9ƴ нллрΣ ƧΩŀƛ ǊŜǇǊƛǎ ŘŜǎ ŞǘǳŘŜǎ ŘŜ ōǳǎƛƴŜǎǎ Ŝǘ 
science politique à Trinity College Dublin pour pouvoir porter un regard plus large sur les sociétés 
que je côtoie, dont je fais partie. Les concepts qui servent de base ne sont que des excuses pour 
ouvrir la peinture aux spectateurs et pour donner une forme à mes touches de pinceaux. La rela-
tion entre le travail et le spectateur est intime. Je souhaite que le spectateur se voit comme mo-
dèle, inspiration ou comme il/ elle aurait pu être. Je vois le spectateur non pas comme un juge 
mais comme un participant. Le pouvoir de ƭΩŀǊǘ en général est de permettre le dialogue 

 

 
Chad Keveny - Odette la maman 
  



 

 
Chad Keveny- Odette  la putain 
  



Charlotte Beseme 
 
« Dé-construire, dé-structurer, dé-ƳǳƭǘƛǇƭƛŜǊΧ ƭŜ ǘǊŀǾŀƛƭ ŘŜ /ƘŀǊƭƻǘǘŜ .ŜǎŜƳŜ ǎŜ ǾŜǳǘ ƛƴǘŜǊŀŎǘƛŦΦ  
9ƭƭŜ ŎƘƻƛǎƛǘ ŘŜǎ ŜǎǇŀŎŜǎ ŘŜ ƭŀ ǾƛŜ ǉǳƻǘƛŘƛŜƴƴŜ ǉǳΩŜƭƭŜ ƛƴǾŜǎǘƛŜ ǇŀǊ ŘŜǎ jeux de miroirs, de 
ǇǊƻƧŜŎǘƛƻƴǎΣ ŘŜ ƭǳƳƛŝǊŜǎΣ ŎƘŜǊŎƘŀƴǘ Ł ǇŜǊǘǳǊōŜǊ ƭŜ ǎǳƧŜǘΣ ƭΩƛƴŎƛǘŀƴǘ ŀƛƴǎƛ Ł ǊŜŎƻƴǎƛŘŞǊŜǊ ŎŜǎ  

espaces comme étant bien plus que de simples lieux de vie.  
Elle repense les espaces domestiques à travers une « promenade architecturale », pour 
reprendre le terme de Le Corbusier, dans lesquels le déplacement du visiteur permet de 

réintégrer dans des espaces domestiques, la notion de mobilité, créant ainsi une interaction 
visiteur/espace. » 
 

 
Charlotte Besseme- Motifs répétitifs 
  



 

 
Charlotte Bessem- Motifs répétitifs 
  



Claire Dantzer 
 
« Claire Dantzer aborde la pratique artistique sur le mode de la gourmandise. Elle développe un 
rapport acharné, presque boulimique, dans des démarches plastiques qui mêlent chaque fois dou-
ceur ŎƘŀǊƴŜƭƭŜ Ŝǘ ŜȄŎŝǎ ōŜǎǘƛŀƭΦ /ΩŜǎǘ Řŀƴǎ ŎŜǘǘŜ ǘŜƴǎƛƻƴΣ ŜƴǘǊŜ ǎŜƴǎǳŀƭƛǘŞ Ŝǘ ŀƴƛƳŀƭƛǘŞΣ ǉǳŜ ǎŜǎ 
ǇƛŝŎŜǎ ŜƴǘǊŜƴǘ Ŝƴ ōŀǎŎǳƭŜΦ /ΩŜǎǘ Řŀƴǎ ŎŜǘǘŜ ŘŞŎƘƛǊǳǊŜΣ ŎŜ ƳƻƳŜƴǘ ƻǴΣ Řŀƴǎ ƭΩƛƳŀƎŜΣ ƭŀ ƭŞƎŝǊŜǘŞ ǎŜ 
ŘŞǊƻōŜΣ ƻǴ ƭŀ ǎŞŘǳŎǘƛƻƴ ǾŀŎƛƭƭŜΣ ƻǴ ƭŜǎ ƳŀǎǉǳŜǎ ǘƻƳōŜƴǘΣ ǉǳŜ ƭΩǆǳvre agit : une désillusion du 
merveilleux, un écart trouble. 

[ΩŀǊǘƛǎǘŜ ŀǘǘƛǊŜ ŀƛƴǎƛ ƭŜǎ ŎƻƴǘǊŀƛǊŜǎ Řŀƴǎ ŘŜǎ ŘƛǎǇƻǎƛǘƛŦǎ ƳŜǘǘŀƴǘ Ŝƴ ǎŎŝƴŜ ŎŜǎ ǊŀǇǇƻǊǘǎ ŘΩƛƳǇǳƭǎƛƻƴǎΦ 
Sous la séduction première des surfaces (filmées, dessinées ou recouvertes), elle parle des 
monstres dissimulés en revers: les ogres-don Juan dévoreurs de petites filles (Pour mieux te man-
ger mon enfant, 2007), la langue de port cuite déglutie de la femme glamour (On ne parle pas la 
ōƻǳŎƘŜ ǇƭŜƛƴŜΣ нллтύΣ ƭŜǎ ŎǊƛǎ ŘΩƘƻǊǊŜǳǊ ŘΩǳƴ ǇŜǘƛǘ ŎƘŀǇŜǊƻƴ ōƭŀƴŎ όпоΩолΩΩΣ нллтύΣ ƭΩŜȄǇƭƻǎƛƻƴ Řǳ 
ŎǆǳǊ ŘŜ ƭŀ ƧŜǳƴŜ ŦƛƭƭŜ Ŝƴ ŦƭŜǳǊ ό²ŀƛǘƛƴƎ ²ƻƳŀƴΣ нллуύΣ ƭŜ ǾƛǎŀƎŜ ƳŀƭƳŜƴŞ ŘŜ ƭΩƛŎƾƴŜ ŘŞŎƘǳŜ ό.ƭǳŜ 
ƳŀǊȅƭƛƴΣ нллуύΣ ƭΩŀǎǇŜŎǘ ŘŞƎǳŜǳƭŀǎǎŜ Řǳ ōŀƛǎŜǊ ŘΩŀƳƻǳǊ ό[Ŝ ōŀƛǎŜǊΣ нллуύΦ 

Les contes et imageries enfantines en prennent un ŎƻǳǇΦ /ƻƳƳŜ ǳƴŜ ŎƘǳǘŜ ŘŜ ƭΩƛƴƴƻŎŜƴŎŜΣ ŜƭƭŜ 
joue, non sans humour parfois, du lien présent entre émerveillement et monstruosité. Par des « 
ǘǊǳŎǎ η ŘŜ ƳƻƴǘŀƎŜΣ ƭΩŀǘǘǊŀȅŀƴǘŜ .ǳƴƴȅ Ŝǎǘ ǘƻǳǊƴŞŜ Ŝƴ ǊƛŘƛŎǳƭŜΣ ŦƛŎŜƭŞŜ ŀǳ ǎƻƭ ŘŜǾŀƴǘ ǎƻƴ ƎŃǘŜŀǳ Ł 
la crème (Pas de bras pas de chocolat, 2008), les faces amusantes des personnages de cartoon, 
ǇƭŀǉǳŞŜǎ ǎǳǊ ƭŜǎ ŎƻǊǇǎ ŀǘƘŞƴƛŜƴǎ ŘΩ!ǇƻƭƭƻƴΣ ŘŜǾƛŜƴƴŜƴǘ ƭŜǎ ǾƛǎŀƎŜǎ ŜŦŦǊŀȅŀƴǘǎ Řǳ ǇǊƛƴŎŜ ŎƘŀǊƳŀƴǘΣ 
(Play boys, 2008), les motifs kaléidoscopiques brillants comme des pierres précieuses tirent leur 
ǎƻǳǊŎŜ ŘΩǳƴ ƳƻƴŘŜ ŘŞǎŜƴŎƘŀƴǘŞ Υ ŘŜǎ ŀƳŀǎ ŘŜ ōƻǳǘŜƛƭƭŜǎ ŘŜ ōƛŝǊŜ ό/ƻƴǎƻƳŀǘǳƳ ŜǎǘΣ нллуύΦ [ŀ 
ŦŞƳƛƴƛǘŞΣ ƭŜ ƳŀǎǉǳŜ Ŝǘ ƭΩŜƴŦŀƴŎŜ ǎƻƴǘ ƭŜǎ ŦƛƎǳǊŜǎ ǊƘŞǘƻǊƛǉǳŜǎ ŘŜ ŎŜ ǘǊŀǾŀƛƭ ŘŜ ǎŀǇŜΦ 5Ŝǎ ŦƛƎǳǊŜǎ 
presque hystériques dans des mises en scène où le rapport obsessionnel au matériau (le langage, 
ƭŜ ƳŀǉǳƛƭƭŀƎŜΣ ƭŀ ŎƘŀƛǊŜΣ ƭŀ ƴƻǳǊǊƛǘǳǊŜύΣ ǘƻǳŎƘŜ ǇŀǊŦƻƛǎ Ł ƭŀ ŦƻƭƛŜΦ ¦ƴ ǇŜǳ Ł ƭŀ ƳŀƴƛŝǊŜ Řƻƴǘ ƭΩŀǊǘƛǎǘŜ 
jouit de et se bat contre ses supports et matières premières, le spectateur lui-même hésite entre 
attirance et répulsion, face aux portraits cannibales, au baiser géant, au mur léché en chocolat 
(Sans titre, 
installation 2009, 36 kg de chocolat). La bouche, leitmotiv signifiant de cette tension entre sensua-
ƭƛǘŞ Ŝǘ ōŜǎǘƛŀƭƛǘŞΣ Ŝǎǘ ƭΩƻǊƎŀƴŜ ŎƻƴŘǳŎǘŜǳǊ Řǳ ǎŜƴǎ ŘŜ ƭŜcture. Apparaissant dans les premiers tra-
ǾŀǳȄ ǇƻǳǊ ǎŀ ŘƛƳŜƴǎƛƻƴ ŘΩƻǊŀƭƛǘŞΣ ŎƻƳƳŜ ǇǊŞǘŜȄǘŜ Ł ǇŀǊƭŜǊ Řǳ ƭŀƴƎŀƎŜΣ ƧƻǳŜǊ ŀǾŜŎ ƭŜǎ Ƴƻǘǎ Ŝǘ ƭŜǳǊǎ 
ǎƛƎƴƛŦƛŎŀǘƛƻƴǎΣ ǊŀǾŀƭŜǊ ƭŀ ǇŀǊƻƭŜ Ŝǘ ŘŞǊŞƎƭŜǊ ƭŜ ŘƛǎŎƻǳǊǎ όŜȄΦ 9ǎǇŀŎŜ ŘΩŜȄǇƻǎƛǘƛƻƴΣ нллсύΤ ƭŀ ōƻǳŎƘŜ 
devient « cet oǊƎŀƴŜ ŘŞƳŜǎǳǊŞ ŘŜ ƭΩşǘǊŜ ηмΣ ŎƻƴǎƻƳƳŀǘŜǳǊ ŘŜ ǎŜƴǎ Ŝǘ ŘŜ ŎƘŀƛǊ Υ ŘŜ ƭŀ ŎŀǇŀŎƛǘŞ Řǳ 
ƭŀƴƎŀƎŜ ƴƻǳǎ Ŧŀƛǎŀƴǘ ƘƻƳƳŜ Ł ƭΩƛŘŞŜ ŘŜ ōŀƛǎŜǊ ƴƻǳǎ Ŧŀƛǎŀƴǘ ŘŞǎƛǊΣ ŜƭƭŜ Ŝǎǘ ŀǳǎǎƛ ƳƛǎŜ Ŝƴ ŀǾŀƴǘ 
comme signe de nos instincts les plus triviaux, là où nous demeurons animaux : déglutition, voraci-
té, dévoration. 
Procédant par protocoles performatifs à la fois maniaques et impulsifs, Claire Dantzer intègre, à 
travers et au-delà de son propre personnage, les histoires personnelles et mythes collectifs com-
posant les dérèglements du désir. Répétitions frénétiques, montages bruts, cuts mis en boucle, 
sur-ŜȄǇƭƻƛǘŀǘƛƻƴ ŘŜǎ ŜŦŦŜǘǎ ǊȅǘƘƳƛǉǳŜǎ όŀŎŎŞƭŞǊŞǎ Ŝǘ ǊŀƭŜƴǘƛǎύΣ ŜƭƭŜ ƳŀƴƛǇǳƭŜ ƭΩƛƳŀƎŜ ŎƻƳƳŜ ƭŜǎ 
figures, et révèle les failles faisant violence au réel : une poussée en onirisme, une perturbation 
fictionnelle. » 

Leïla Quillacq 
  



 

 
Claire Dantzer Cadavre Exquis (2010)- isomalt, colorants-dimensions variables 
 

 
tƛŝŎŜ aƻƴǘŞŜ όнлмлύ ŀŎƛŜǊΣ ǎǳŎǊŜ Ŝǘ ƛǎƻƳŀƭǘ κ олл Ȅ нлл Ȅ прл ŎƳ Lƴǎǘŀƭƭŀǘƛƻƴ Řŀƴǎ ƭΩŜǎǇŀŎŜ ǇǳōƭƛŎΣ ǇƛŝŎŜ ŞǇƘŝƳŜǊŜ 
ǊŞŀƭƛǎŞ Ł DŜƭƻǎ όспύ tǊƻŘǳŎǘƛƻƴ Řǳ .Ŝƭ hǊŘƛƴŀƛǊŜΣ ƭŜǎ !ōŀǘǘƻƛǊǎΣ ŎƻƳƳǳƴŀǳǘŞ ŘΩŀƎƎƭƻƳŞǊŀǘƛƻƴ ŘŜ tŀǳ-tȅǊŞƴŞŜǎ 
  



David De Beyter 
 
« Tout ce que je photographie est mis en scène, même lorsque cela semble être « trouvé » ou au 

contraire ζ ŎƻƳǇƻǎŞ η ǇŀǊ ƻǊŘƛƴŀǘŜǳǊΦ [ŀ ǎŞǊƛŜ ŘΩƛƳŀƎŜǎ ǉǳŜ ƧΩŀƛ ƧǳǎǉǳΩƛŎƛ ǊŞŀƭƛǎŞ ǇǊƻǇƻǎŜ ǳƴ ǊŜƎŀǊŘ 
ǎǳǊ ƭΩǳƴŜ ŘŜǎ ƴƻǳǾŜƭƭŜǎ ŦƻǊƳŜǎ ǘŜǊǊƛǘƻǊƛŀƭŜǎ ǉǳƛ ƛƳǇƭƛǉǳŜƴǘ ǳƴ ŎƘŀƴƎŜƳŜƴǘ ŘŜ ŘŞŦƛƴƛǘƛƻƴ Řǳ Ǉŀy-
sage. Cette forme est choisie car elle se situe à la limite de la ville et de la campagne. Cette fron-
ǘƛŝǊŜ ǎŜ ŎƻƴŎǊŞǘƛǎŜ ǇŀǊ ƳŜǎ ŘƛǎǇƻǎƛǘƛŦǎ ǉǳƛ Ŧƻƴǘ ōŀǎŎǳƭŜǊ ƭΩƛŘŜƴǘƛǘŞ Řǳ ƭƛŜǳ Řŀƴǎ ƭΩƛƳŀƎƛƴŀƛǊŜ ŘŜ ƭŀ 
ǾƛƭƭŜ ƻǳ ŘŜ ƭŀ ŎŀƳǇŀƎƴŜΦ 5ŀƴǎ ƭŀ ǇƭǳǇŀǊǘ ŘŜ ƳŜǎ ƛƳŀƎŜǎ ǎΩƻǳǾǊŜƴǘ ǳƴ ƧŜǳ ŘΩŀƭǘŜǊƴŀƴŎŜ ƻǴ ǎŜ ƴŀǘu-
raƭƛǎŜ ƭΩŀǊǘƛŦƛŎƛŜƭ Ŝǘ ƻǴ ǎΩŀǊǘƛŦƛŎƛŀƭƛǎŜ ƭŜ ƴŀǘǳǊŜƭΦ 

/Ŝǎ ƛƳŀƎŜǎ ŦƻƴŎǘƛƻƴƴŜƴǘ ŎƻƳƳŜ ŘŜǎ Ǿƛǎƛƻƴǎ ǎǳƎƎŞǊŀƴǘ ƭŜ ŘŜǾŜƴƛǊ ŘΩǳƴ ƭƛŜǳΦ /ŜǘǘŜ ǎǳƎƎŜǎǘƛƻƴ ǇŀǎǎŜ 
ǇŀǊ ǳƴŜ ǇǊƻƧŜŎǘƛƻƴ ŘŜ ƭΩƛƳŀƎƛƴŀƛǊŜ Řŀƴǎ ƭŀ ǊŞŀƭƛǘŞ Τ ƛƳŀƎƛƴŀƛǊŜ ǎŜ ƴƻǳǊǊƛǎǎŀƴǘ Ł ƭŀ Ŧƻƛǎ ŘŜ ƭΩŜȄƛǎǘŜƴŎŜ 
quotidienne, de questions ǳǊōŀƛƴŜǎ Ŝǘ ŘŜ ǎƻǳǾŜƴƛǊǎ ŘΩŜƴŦŀƴŎŜΦ 
WΩŀƛ ƧǳǎǉǳΩŁ ǇǊŞǎŜƴǘ ǇǊƛƴŎƛǇŀƭŜƳŜƴǘ ŀǇǇǳȅŞ Ƴƻƴ ǘǊŀǾŀƛƭ ǎǳǊ ŘŜǎ ǊŜŎƘŜǊŎƘŜǎ ǘƘŞƻǊƛǉǳŜǎ Řŀƴǎ ŎŜǎ Řƻ-
ƳŀƛƴŜǎ ǉǳŜ ǎƻƴǘ ƭΩŀƴǘƘǊƻǇƻƭƻƎƛŜΣ ƭŜ ǇŀȅǎŀƎŜΣ ƭŀ ǇƘƛƭƻǎƻǇƘƛŜ Ŝǘ ƭΩƛƳŀƎŜΦ » 
 

 
Sans Titre 2008 ΤǘƛǊŀƎŜ ƧŜǘ ŘΩŜƴŎǊŜ ŜƴǘǊŜŎƻƭƭŞ sur aluminium, caisse américaine,60 x 75 cm 
  



 

 
{ŀƴǎ ¢ƛǘǊŜ нллтΣ ¢ƛǊŀƎŜ  ƧŜǘ ŘΩŜƴŎǊŜ ŎƻƴǘǊŜŎƻƭƭŞ ǎǳǊ ŀƭǳƳƛƴƛǳƳΣ ул Ȅ млл ŎƳ 
  



La Cellule 
 
Les artistes de La cellule (Becquemin&Sagot) créent des fictions artistiques qui abordent les ques-
tions de la consommation et de sa mise en ǆǳǾǊŜ. Leurs dispositifs cherchent à extraire le poten-
ǘƛŜƭ ζŎƻƴǎƻƳƳŀōƭŜη ŘΩƻōƧŜǘǎΣ ŘΩşǘǊŜǎΣ ŘŜ ǎƛǘǳŀǘƛƻƴǎ ƻǳ ŘΩŀŎǘƛǾƛǘŞǎ ǘƛǊŞǎ Řǳ ǉǳƻǘƛŘƛŜƴ Ŝǘ ŘƻƴƴŜƴǘ 
naissance à des formes hybrides, entre sculptures, installations, performances et objets. Le repas 
Ŝǘ ƭΩŜǎǇŀŎŜ ŘŜ ƭŀ ǘŀōƭŜ ŎƻƴǎǘƛǘǳŜƴǘ ǳƴ ŘŜ ƭŜǳǊ ŎƘŀƳǇ ŘΩŀŎǘƛƻƴ ǇǊƛǾƛƭŞƎƛŞΦ 9ƴ ǘǊŀǾŀƛƭƭŀƴǘ ǎŜƭƻƴ ƭŀ 
technique du collage et du déplacement, les deux artistes construisent un monde aux accents sur-
réalistes et aux harmonies improbables dans lequel le vivant acquiert une place particulière. Leurs 
créations, dont certaines sont fondées sur le principe de la synesthésie, jouent avec les codes,  

ŀŎŎŜǎǎƛōƭŜǎ Ŝǘ ƎŞƴŞǊŜǳȄ ŘŜ ƭΩŞƳƻǘƛƻƴ Ŝǘ ƳşƭŜƴǘ ǇƻŞǎƛŜΣ ƘǳƳƻǳǊ Ŝǘ ŀōǎǳǊŘƛǘŞΦ [Ŝ ǊŜƎŀǊŘeur impli-
qué dans cet art «expérientiel» est pris au piège - ƛƴƎŞǊŞΣ ŎƻƴǎƻƳƳŞ Řŀƴǎ Ŝǘ ǇŀǊ ƭΩŜǎǇŀŎŜ ŀǊǘƛs-
ǘƛǉǳŜ Υ ƛƭ ŘŜǾƛŜƴǘ ƭǳƛ ƳşƳŜ ǳƴ ŘŜǎ ƳŀǘŞǊƛŀǳȄ ŘŜ ƭΩǆǳǾǊŜ, accentuant la part vivante du dispositif. 

/ΩŜǎǘ ŀƛƴǎƛ ǉǳŜ ƭŀ ǇǊŀǘƛǉǳŜ ŀǊǘƛǎǘƛǉǳŜ ŘŜ [ŀ ŎŜƭƭǳƭŜ ό.ŜŎǉǳŜƳƛƴϧ{ŀƎƻǘύ ǎΩƛƴǎŎǊƛǘ Řŀƴǎ ƭŜ ŎƻǳǊŀƴǘ ŘŜ 
ŎŜǳȄ ǉǳƛ ŘŞǇƭŀŎŜƴǘ ƭŜǎ ŎƘŀƳǇǎ ŘΩƛƴǾŜǎǘƛƎŀǘƛƻƴǎ ŘŜ ƭΩŀǊǘΣ ǎŜǎ ǇǊƛƴŎƛǇŜǎ ŘŜ ǇǊƻŘǳŎǘƛƻƴ Ŝǘ ǎŜǎ ƳƻŘŀƭi-
ǘŞǎ ŘΩŜȄǇƻǎƛǘƛƻƴ Υ ǊŜǾŜƴŘƛǉǳŜǊ ǳƴŜ ǘǊŀƴǎŘƛǎŎƛǇƭƛƴŀǊƛǘŞΣ ǉǳŜǎǘƛƻƴƴŜǊ ƭŀ ƴƻǘƛƻƴ ŘŜ ǎŞǊƛŜΣ ŘŜ 

reproductibilité et ŘŜ ǇƛŝŎŜ ǳƴƛǉǳŜΣ ƧƻǳŜǊ ŘŜǎ ǊŞǎŜŀǳȄ ŘŜ ǾƛǎƛōƛƭƛǘŞ ŘΩǳƴŜ ǆǳǾǊŜ, interroger sa dis-
parition. Les ǆǳǾǊŜǎ de La cellule (Becquemin&Sagot) sont régulièrement exposées en France (ga-
ƭŜǊƛŜǎΣ ƳǳǎŞŜǎΣ ŦƻƛǊŜǎ Ŝǘ ŦŜǎǘƛǾŀƭǎ ŘΩŀǊǘ ŎƻƴǘŜƳǇƻǊŀƛƴύ Ŝǘ Ł ƭΩŞǘǊŀƴƎŜǊ Υ [ŀǳƴŜ Dŀƭlery à Tokyo (De-
sign Tide), Rio (Année de la France au Brésil), Lima (MAC), Saint-Petersbourg (Galerie Loft Project 
Etagi), Buenos Aires (CCF), Pékin et Shangaï (festival Croisements), Hong Kong (festival French 
May), Jakarta (Summit Art Festival). 

 

 
La Cellule- Ass Kisser-25x4x17cm-2010-Edition of 15 « Fantasmagories »- Fronton,Franc 
  



 

La Cellule- Coll thoughts,cooling words, refrigerators,various perishable goods,- 700x68x174cm-2008-Codex²,Group 
Exhibition,Grande Halle, de la Vilette, Paris, France 
  



Lucie Laflorentie 
 

ζ [ΩŜƴǾŜǊǎ Řǳ ŘŞŎƻǊ η ŎƻƳƳŜ ŞƭŞƳŜƴǘ Řǳ ŘŞŎƻǊΦ 
ζ WŜ ƴŜ Ǉǳƛǎ ƧŀƳŀƛǎΣ ǇŀǊƭŀƴǘ ŎƛƴŞƳŀΣ ƳΩŜƳǇşŎƘŜǊ ŘŜ ǇŜƴǎŜǊ ΨǎŀƭƭŜΩ Ǉƭǳǎ ǉǳŜ ƭŜ ŦƛƭƳΦ η 
Roland Barthes 
« Le travail de Lucie Laflorentie ǎΩŜǎǘ ŦƻƴŘŞ ǎǳǊ ƭΩŀǊǘƛŎǳƭŀǘƛƻƴ ŜƴǘǊŜ ǎƻƴ ŀǇǇǊƻŎƘŜ Řǳ ŘŜǎǎƛƴ Ŝǘ ǎƻƴ 
ŜȄǇŞǊƛŜƴŎŜ Řǳ ǇŀȅǎŀƎŜ ό/ŀƴȅƻƴΣ нллрύΦ IƻǊǎ ŘŜ ƭΩŜǎǇŀŎŜ ŎƻƴŦƛƴŞ ŘŜ ƭΩŀǘŜƭƛŜǊ ƭŀ ƧŜǳƴŜ ǇƭŀǎǘƛŎƛŜƴƴŜ 
ǊŞƛƴǘŜǊǊƻƎŜ ǎŀ ǇŜǊŎŜǇǘƛƻƴ ŘŜ ƭΩŜǎǇŀŎŜΣ ǇƻǎŜ ǳƴ ǊŀǇǇƻǊǘ ƳƻǳǾŀƴǘ ŜƴǘǊŜ ŜƭƭŜ Ŝǘ ƭΩŜƴǾƛǊƻƴƴŜƳŜnt. De 
la fenêtre ouverte sur le monde au cadre omniprésent, Lucie Laflorentie ne cesse de déconstruire 
Ŝǘ ǊŜŎƻƴǎǘǊǳƛǊŜ ƭΩǳƴƛǘŞ ŘŜ ƭΩƛƳŀƎŜ Řŀƴǎ ǳƴŜ ƳƛǎŜ Ŝƴ ŜǎǇŀŎŜ ǇŀǊǘƛŎǳƭƛŝǊŜΦ [ΩŜǎǇŀŎŜ ŘΩŜȄǇƻǎƛǘƛƻƴ Ře-
vient le paysage de tous les possibles et de tous les points de fuite. Ses installations architecturées 
ŎƻƴƧǳƎǳŜƴǘ ŘŞǇƻǳƛƭƭŜƳŜƴǘ ōǊƛŎƻƭŞ Ŝǘ ƳƛǎŜ Ŝƴ ŀōƞƳŜ ŘŜ ƭŀ ǾƛŘŞƻΦ ¦ƴ ƧŜǳ ǎΩƛƴǎǘŀǳǊŜ ŜƴǘǊŜ ŜǎǇŀŎŜ ŘŜ 
ǇǊƻƧŜŎǘƛƻƴ Ŝǘ ŘŜ ǊŜǇǊŞǎŜƴǘŀǘƛƻƴΣ ǳƴ ƴƻǳǾŜŀǳ ǇŀǊǘŀƎŜ Řǳ ƳƻƴŘŜ ŘŜ ƭΩƛƳŀƎŜΦ [Ωƛƴǎǘŀƭƭŀǘƛƻƴ 
Springkler (2008) traduit avec délicatesse et sobriété ce monde poreux où le module cagette de-
ǾƛŜƴǘ ƭΩŞƭŞƳŜƴǘ ŎƻƴǎǘƛǘǳǘƛŦ ŘΩǳƴŜ ŎŀōŀƴŜ ƻǳǾǊŀƴǘ ǎǳǊ ǳƴ ǇŀȅǎŀƎŜ ŜȄƛǎǘŀƴǘΦ [Ŝ ƳȅǘƘŜ ŘŜ ƭŀ ŎŀōŀƴŜ ζ 
ƛƴ ǇǊƻƎǊŜǎǎ η Ŝǎǘ ǊŞƛƴǾŜƴǘŞ ǇŀǊ ƭŀ ŎŀǇǘŀǘƛƻƴ ǾƛŘŞƻ ŘΩǳƴŜ ƭǳƳƛŝǊŜ ǾƛǎƛōƭŜ όŀǊŎ-en-ciel) en perpétuel 
évanouissement. La machine (Springkler, moniteur) dévient un écran, un intermédiaire elle aussi 
plus ou moins trompeur. Le trompe-ƭΩƻŜƛƭ ǎŜ ōŀǊƻǉǳƛǎŜ ŀǾŜŎ ǎƻƴ ŜŦŦŜǘ ŘŞǘŀƛƭ-miroir dans Dehors 
(2008). Cette installation paradoxalement très « less is more », comme toujours chez cette plasti-
cienne, impose sa présence monumentale dans une juste adéquation avec le contexte de 
ƭΩŜȄǇƻǎƛǘƛƻƴ ǘŜƭ ǉǳΩƛƭ ŜǎǘΦ ±ƛǎƛōƭŜΣ ƛƴǾƛǎƛōƭŜΣ ŦǊŀƎƳŜƴǘŀǘƛƻƴ ŘŜǎ ǇƭŀƴǎΣ ŘŜƴǎƛŦƛŎŀǘƛƻƴ ŘŜǎ ǾƻƭǳƳŜǎΣ ŎΩŜǎǘ 
comme si le travail ŘŜ [ǳŎƛŜ [ŀŦƭƻǊŜƴǘƛŜ ǎŜ Ǉƭŀœŀƛǘ Řŀƴǎ ƭΩŀƳƻǊŎŜ ŘŜ ǉǳŜƭǉǳŜ ŎƘƻǎŜ Τ ǉǳŜƭǉǳŜ ŎƘƻǎŜ 
Řƻƴǘ ƭŜ ŎŀŘǊŜ ǇǊŞŘŞŦƛƴƛΣ ǎƻǳǾŜƴǘ ǇƻǎŞ ŎƻƳƳŜ ǳƴŜ ŜȄǘŜƴǎƛƻƴ ƴŀǘǳǊŜƭƭŜ ŘŜ ƭŀ ǎŀƭƭŜ ŘΩŜȄǇƻǎƛǘƛƻƴ ό±e-
duta, 2008), capture notre attention pour mieux prolonger une expérience sensiblŜ Ŝǘ ƭƛōǊŜΦ /ΩŜǎǘ 
ŎƻƳƳŜ Řŀƴǎ ǳƴŜ ǎŀƭƭŜ ŘŜ ŎƛƴŞƳŀΣ ǎΩŀǎǎŜƻƛǊ ƴƛ ǘǊƻǇ ǇǊŝǎΣ ƴƛ ǘǊƻǇ ƭƻƛƴ ŘŜ ƭΩŞŎǊŀƴ ǇƻǳǊ ƳƛŜǳȄ ǾƻƛǊ ƭŜ 
ŘŜǎǎƛƴŘŜ ƭŀ ƭƛƎƴŜ ŘΩƘƻǊƛȊƻƴΦ » 

Bernadette Morales. 
 

 
Lucie Laflorentie-Escape- Exposition Rêve de vol/overground avec Marie Sirgue-commissariat Lieu Commun-2010 
  



 

 
Lucie Laflorentie-Sans titre-installation, bois et enduit- Galerie Saint Pierre des Chartreux, Toulouse- novembre 2010 
  



Mademoiselle Kat 
 
La communication triomphante mène son impressionnant assaut. Dans la cité, les publicités grand 
format arborent fièrement en lettres jaunes fluos sur fond noir le slogan idoine : "minitel rose 
3615 Ulla", les posters de concerts rock pullulent sur les murs aveugles et les affiches dénonçant 
les essais nucléaires dans le pacifique essayent de se faire une place parmi les mètres de graffitis à 
ƭΩŀƳŞǊƛŎŀƛƴŜ ǉǳƛ ƎǳŜǳƭŜƴǘ ŦƻǊǘ ƭŜǳǊǎ ŞƎƻŎŜƴǘǊƛǎƳŜ ƛƳǇŜǊǎƻƴƴŜƭΦ tŀǊŦƻƛǎ Řŀƴǎ ƭŜǎ Ŏƻƛƴǎ ƭŜǎ Ǉƭǳǎ ǊŜŎu-
lés subsistent quelques stickers et pochoirs eighties, protohistoire murale succédant au fameux 
ƳŜǎǎŀƎŜ ŘŜ суΦ [ŀ ǾƛƭƭŜ ǾƛǘΣ ŜƭƭŜ ƴϥŜǎǘ Ǉŀǎ ǇǊƻǇǊŜΣ ƭŜǎ ǎǘǊŀǘŜǎ Ŝǘ ƭŜǎ ŎƻǳŎƘŜǎ ŘΩ ŜȄǇǊŜǎǎƛƻƴǎ ŘƛǊŜŎǘŜǎ 
s'empilent à travers les siècles, allez faire un tour à Pompéi pour vous en persuader.... Dans la 
douceur ouaté des chaumières le paysage télévisuel bouge lui aussi : les Simpsons débarquent en 
force et les gamins de South Park imposent avec humour leur langue chantante, les Nuls sont en 
prime time pendant que les guignols les épaulent de leur anticonformisme jouissif. 

/ΩŜǎǘ ŀǳ ŎŜƴǘǊŜ ŘŜ ŎŜ ƳŀŜƭǎǘǊǀƳ ŘΩƛƳŀƎŜǎ Ŝǘ ŘϥŞƴŜǊƎƛŜ ŞƭŜŎǘǊƛǉǳŜ ǉǳϥŀǇǇŀǊŀƛǎǎŜƴǘ ǎǳǊ ƭŜǎ ƳǳǊǎ ŘŜ 
la ville les silhouettes féminines de Mademoiselle Kat. À l'aube des nineties, elle participe avec une 
poignée d'activiste à la création d'un mouvement singulier. Figures de femmes peintes à la main 
sur les murs des villes et signature affirmée comme une marque font l'identité de cet élan foison-
nant et positif. La proximité directe avec tous les publics font de ces peintures l'acte de foi d'une 
pratique démocratique de l'art sans aucun cloisonnement. L'art est dans la rue ! . Le succès d'es-
time est immédiat et la visibilité maximum. Les filles sont dans la rue et presque tous les matins 
une nouvelle "fille" de Mademoiselle Kat orne les murs de la ville. 

Mademoiselle Kat brouille les pistes. Ici high et low cultures se mélangent dans un tourbillon eni-
vrant. En plus d'être une des pionnières françaises d'un mouvement aujourd'hui connu de tous, 
elle a toujours distingué sa pratique de l'univers orthodoxe et ultra codifié du graffiti. La signature 
n'est pas le seul enjeu qu'elle manipule. Le travail s'inscrit dans une démarche picturale in situ. Les 
mutations urbaines sont le terrain de jeu idéal à ses inscriptions sauvages et illégales dans l'espace 
public, les friches, les murs, les trains, les toits deviennent les supports interdits à une pratique 
originale et généreuse. Des femmes colorées et triomphantes éclaboussent les murs de la cité ! . 
Les temps changent. Non, Mademoiselle Kat n'est ni une énième marque de fringues branchées ni 
une rock star alternative, c'est une artiste de la rue qui se joue des clichés et stéréotypes que véhi-
culent la publicité et la communication autour de l'image de la femme. Dans un grand écart sé-
mantique elle hybride certaines figures classique de l'histoire de l'art avec certaines "images" issu 
de la pop culture. Après plus de quinze années à sillonner de nombreuses capitales, de Barcelone 
à Londres en passant par Bruxelles et Chongqing , les filles et les femmes de Mademoiselle Kat ont 
habitées des centaines de murs. Depuis secrètement dans le confort de l'atelier, les silhouettes 
sont devenues personnages à part entière, intégrant des récits complexes fragmentés sur des 
supports plus classiques, comme la toile ou le papier affiche. De la mine de plomb à la poudre de 
grafite naturel très fragile en passant par la fluidité des encres, les techniques se sont diversifiées 
pour étoffer un univers magique où les femmes incarnent des rôles multiples. Le cadre s'est com-
plexifié, les décors sont variés, la galerie de personnage élargie, néanmoins les héroïnes flam-
boyantes sont toujours présentes. Après Marilyn, Cat Woman, Blondie ou Lilith, d'autres figures 
plus complexes d'une cosmogonies féminines en perpŞǘǳŜƭƭŜ ŞǾƻƭǳǘƛƻƴ ǎƻƴǘ ŀǇǇŀǊǳŜǎΦόΧύ 

Manuel Pomar 
  



 

 
Mademoiselle Kat 

 

 
Mademoiselle Kat- Vidéo 
  



Marie-Johanna Cornut 
 
« ¢ǊƻƳǇŜǊ ƭŜǎ ŀǘǘŜƴǘŜǎΣ ŎΩŜǎǘ ōƛŜƴ ŘŜ ŎŜƭŀ Řƻƴǘ ƛƭ ǎΩŀƎƛǘΦ 5ΩǳƴŜ ŀŎǘƛƻƴ ƛƴǘŜƴǘƛƻƴƴŜƭƭŜƳŜƴǘ ŘŞŎŜǾŀƴǘŜΣ 
qui se refuse à combler ƭΩŀǘǘŜƴǘŜ Řǳ ǇǳōƭƛŎΦ 5Ŝ ƴƻǎ ƧƻǳǊǎ ǘƻǳǘ Ŝǎǘ ŦŜǎǘƛŦΣ ǊŞǳƴƛǊΣ ƻǊƎŀƴƛǎŜǊΣ ŦŀƛǊŜ ƭŀ 
fête. La fête se dilue de manière éphémère dans la vie quotidienne. Il y a une dimension pesante, 
ǳƴ ŘŞǎƛǊ ƴŜǊǾŜǳȄ Ł ŦŀƛǊŜ ƭŀ ŦşǘŜ ŎŀǊ ƻƴ ǎŀƛǘ Ł ƭΩŀǾŀƴŎŜ ǉǳŜ ŎΩŜǎǘ ƭŜ ǘǊƻǳōƭŜ ǉǳi est son but, la pertur-
ōŀǘƛƻƴ ŘŜ ƭΩƻǊŘǊŜ ƘŀōƛǘǳŜƭ ǎŀ ǊŞǳǎǎƛǘŜΦ [ΩƻŎŎŀǎƛƻƴ ǊşǾŞŜ ŘΩǳƴ ŎƘŀƴƎŜƳŜƴǘΣ ŘŜ ōǊƛǎŜǊ ƭŜǎ ŎƻƴǾŜƴǘƛƻƴǎ 
ƘŀōƛǘǳŜƭƭŜǎ Ŝǘ ŘŜ ōƻǳǎŎǳƭŜǊ ƭŜǎ ǊŝƎƭŜǎΣ ǇŜƴŘŀƴǘ ǳƴ ōǊŜŦ ƛƴǎǘŀƴǘΦ 9ƭƭŜ ǎΩŀǊǊƻƎŜ ǳƴ ŘǊƻƛǘ ŞǇƘŞƳŝǊŜ ŀǳ 
bouleversement. Le souffle du désordre fait son effet.  
[Ŝ ǎǇŜŎǘŀŎƭŜ ŎƻƳƳŜƴŎŜΦ WŜ ƳŜǘǎ Ŝƴ ǇƭŀŎŜ ƭŜǎ ŞƭŞƳŜƴǘǎ Ŝǘ ŜȄŞŎǳǘŜ ƭΩŀŎǘƛƻƴΦ aƻƴ ǘǊŀǾŀƛƭ ǊŞǎƛŘŜ Řŀƴǎ 
ƭŀ ƳƛǎŜ Ŝƴ ǇƭŀŎŜ ŘΩŞǾŞƴŜƳŜƴǘǎ Ƨƻǳŀƴǘ ǎǳǊ ƭΩŀǘǘŜƴǘŜ ƛƳǇŀǘƛŜƴǘŜ Řǳ ǇǳōƭƛŎ Ŝǘ ƎŞƴŞǊŀƴǘ ŘŜǎ ǊŞǎǳƭǘŀǘǎ 
déceptifs et/ ou absurdes. Mes actions impressionnent mais ne se veulent pas spectaculaires. Elles 
ƧƻǳŜƴǘ Ǉƭǳǘƾǘ ŀǾŜŎ ƭŜǎ ŘŞōǊƛǎΣ ƭŜǎ ŘŞǘǊƛǘǳǎ ŘŜ ƭŀ ŦşǘŜΦ WŜ ƳΩƛƴǘŞǊŜǎǎŜ ŀǳȄ ǎŜƴǎŀǘƛƻƴǎ Ŝǘ ƛƳǇǊŜǎǎƛƻƴǎ 
ƭŀƛǎǎŞŜǎ ǎǳǊ ƭŜǎ ŎƘƻǎŜǎ ƻǳ ƭŜǎ şǘǊŜǎΦ {ƻǊǘŜ ŘŜ ǘǊŀŎŜǎ ŘΩŞǾŞƴŜƳŜƴǘǎ ǇŀǎǎŞǎΦ [ŀ ƴƻǎǘŀƭƎƛŜ ŀŎŎƻmpagne 
souvent celles-Ŏƛ Υ ζ 9ƭƭŜ ƴŜ ǊŀƳŝƴŜ ǉǳŜ ƭŀ ŘŞŎŜǇǘƛƻƴ ǘƻǳƧƻǳǊǎ ŎƻƳǇŜƴǎŞŜ ǇŀǊ ƭŀ ǇǊƻƳŜǎǎŜ ŘΩǳƴŜ 
déception nouvelle.» (Guy Debord, Société du spectacle.) Comme une certaine volonté de retar-
ŘŜǊ ƭŜ ǊŜǘƻǳǊ Ł ƭΩƻǊŘǊŜΣ ƧŜ ƳΩƛƴǘŞǊŜǎǎŜ ōŜŀǳŎƻǳǇ Ł ƭŀ ǇŞǊƛƻŘŜ ǇǊŞŎŞŘŀƴǘ ƭΩŀŎǘƛƻƴ ό Ł ƭŀ ŎƻƴǎǘǊǳŎǘƛƻƴΣ 
ƭŀ ǇǊŞǇŀǊŀǘƛƻƴ ύ ŀƛƴǎƛ ǉǳΩŀǳ ƳƻƳŜƴǘ ǉǳƛ ǎǳƛǘ ƭΩŞǾŞƴŜƳŜƴǘΦ  

[ŀ ǘŜƴǎƛƻƴ ǎǳŎŎŝŘŜ ƭΩŜȄǇƭƻǎƛƻƴΦ [ŀ ŦǳƳŞŜ ǎŜ ŘƛǎǎƛǇŜΣ ƭŜ ǎǇŜŎǘŀŎƭŜ ǎŜƳōƭŜ ŦƛƴƛΧ±ƛŘŜΣ ŘƻǳǘŜ Ŝǘ ƛƴŎŜǊǘi-
ǘǳŘŜ ǎΩƛƴǎƛƴǳŜƴǘ ŀƭƻǊǎΣ Řŀƴǎ ƭΩŜǎǇǊƛǘ Řǳ ǎǇŜŎǘŀǘŜǳǊΦ tŀǊ ces actions je tente de redéfinir les para-
ƳŝǘǊŜǎ Řǳ ǘŜƳǇǎ Ŝǘ ŘŜ ƭΩŜǎǇŀŎŜ ǇŜǊœǳΦ /ΩŜǎǘ ǳƴ ǘǊŀǾŀƛƭ ǉǳƛ ǇŀǊǘƛŎƛǇŜ ŘŜ ƭŀ ǇŜǊŦƻǊƳŀƴŎŜΣ Ŝƴ ǳǘƛƭƛǎŜ 
ƭŜǎ ǊŜǎǎƻǳǊŎŜǎΣ ǎŀƴǎ ǎŜ ǎŀǘƛǎŦŀƛǊŜ ŘŜ ƭΩŞǇƘŞƳŝǊŜΦ » 

 

 
Marie-Johanna Cornut, Les châtelains sont morts ici, 2010 - Bois et projecteurs, 200x220x260cm - Production Point de 
Fuite © Yohann Gozard / Point de Fuite 
  



 

 
Marie Johanna Cornut-Lustre-wƻǘƻƴŘŜ ŘŜ ƭΩŞŎƻƭŜ ŘŜǎ .ŜŀǳȄ-Arts de Toulouse 
Installation, 2010-Matériaux : Mèche de pétard lente, rapide, extincteur, 4 x 3 m 
/Ŝ ƭǳǎǘǊŜ ǎΩŜƳōǊŀǎŜ ŀǇǊŝǎ ǳƴŜ ƭƻƴƎǳŜ ŀǘǘŜƴǘŜΦ [Ŝ Ŧƛƭ ǊƻǳƎŜ ǎΩƛƭƭǳǎǘǊŜ ƛŎƛΣ ǇŀǊ ǳƴŜ ƳŝŎƘŜ ŘŜ ǇŞǘŀǊŘ ǉǳƛ ǎŜ ŎƻƴǎǳƳŜ 
ƭŜƴǘŜƳŜƴǘ Ŝƴ ŘŞŦƛŀƴǘ ƭŜǎ ƭƻƛǎ ŘŜ ƭΩŀǇŜǎŀƴǘŜǳǊ ǇƻǳǊ ŀǊǊƛǾŜǊ Ł ŘŜǎǘƛƴŀǘƛƻƴΦ [Ŝ ǇƻǘŜƴǘƛŜƭ Ŝǎǘ ŎƻƴŘŜƴǎŞ Řŀƴǎ ƭŜ ƳƻƳŜƴǘ ŘŜ 
ƭΩŜȄǇƭƻǎƛƻƴΣ ƭŜ ǇŀǎǎŞ ǎŜ ŎƻŀƎǳƭŜ Řŀƴǎ ƭΩƛƴǎǘŀƴǘ ŞŎƭŀǘŞΦ [ŀ ǇƛŝŎŜ ǎΩŀǳǘƻ-détruit une fois le processus irréversible  
commencé. 
  



Marie Morel 
 
aŜǎ ǇǊŞƻŎŎǳǇŀǘƛƻƴǎ ŀǊǘƛǎǘƛǉǳŜǎ ǎΩŀȄŜƴǘ ǇǊƛƴŎƛǇŀƭŜƳŜƴǘ ŀǳǘƻǳǊ ŘŜ ƭŀ ƴƻǘƛƻƴ ŘΩŜǎǇŀŎŜ Ŝǘ ŘŜ ƭŀ ǇŜr-
ception que nous pouvons en avoir. Je ǎƻǳƘŀƛǘŜ Ŝƴ ǇŜǊǘǳǊōŜǊ ƭΩŜȄǇŞǊƛŜƴŎŜ Ŝƴ ōƻǳǎŎǳƭŀƴǘ ƭŜǎ Ǌe-
ǇŝǊŜǎ ŀǳȄǉǳŜƭǎ ƴƻǳǎ ƴƻǳǎ ŀŎŎǊƻŎƘƻƴǎ ŘΩƻǊŘƛƴŀƛǊŜΦ WŜ ƳΩƛƴǘŞǊŜǎǎŜ ǇǊƛƴŎƛǇŀƭŜƳŜƴǘ Ł ƭΩŀǊŎƘƛǘŜŎǘǳǊŜΣ 
ŀǳȄ ŞƭŞƳŜƴǘǎ ǉǳƛ ƭŜ ŎƻƳǇƻǎŜƴǘΣ Ŝǘ ŘŜ Ǉƭǳǎ Ŝƴ Ǉƭǳǎ ŀǳ ǾƻƭǳƳŜ ǉǳΩƛƭ ǎǳƎƎŝǊŜΦ 

[ΩŜǎǇŀŎŜ ŜǎǘΣ ŘƻƴŎΣ ǇƻǳǊ Ƴƻƛ ǳƴ ǘŜǊǊŀƛƴ ŘŜ ƧŜǳȄ Ŝǘ ŘΩŜȄǇŞǊƛƳŜƴǘŀǘƛƻƴǎΣ ǳƴŜ ǎƻǳǊŎŜ ŘΩƛƴǎǇƛǊŀǘƛƻƴΣ ǳƴ 
univers ludique qui occupe une place primordiale dans mon travail. 
 

 
Marie Morel-"Sans-titre", 2008, Monflanquin (Lot et Garonne)-Panneaux en pvc et peinture acrylique blanche, dimen-
sion pour chaque panneau:2,7mx2,7mx1cm 
  



 
Marie Morel - "11h-13h", 2009, St Martin (Gers)Blanc de Meudon sur gazon, dimensions variables 
  


