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« Lyon, Bordeaux, Marseille, Royan, Besan¢on, mais aussi en Suisse et & Québec, durant la période allant
de 2000 a 2007. Béatrice Utrilla cherche a croiser les regards si bien que, parfois, le travail va prendre la
forme dbéune tr i pl ebligiostititianbed artiaté. Ceite pradique starticule autour et avec des

milieux sp®cifiques tels que |l a psychiatrie (powtr une
louse, en coproduction avec le musée des Abattoirs), le milieu carcéral (au quartier femmes,
dédAgen) , ou | es adolescents (avec | e mus®e Cal bet " C
2010).

En travaill ant avec ces publics divers, elle sbéempl oie
ales triturer et |l es repr®senter dans des formesi-repro

rages photos ou piéces sonores. »
Michel Imbert

fictions
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Bertrand Parinet

«Le travail de Bertrand Paringf Q1  2F Yl Aa €S aidldGddzi RQ2062S0G®
RQSELR&AGAZYD [ 2G Af | fASdz Af YSi bt  Qdzz
f QF NOKAGSOGdzZNE RS aSa O2RSaz tSa oNGAYSyda RS
Il amorce une transgressiorSdd £ A YA (G Sa AYLI NIASa t fQSawkl OS C

vail de passenuraille.
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arréte pas. Le jeu matériel des éléments signifiants, dans la rigueur plastique de leur séduction,
AYRdAZA G dzy (GSYLE RQSELRaAAGAZ2Y D / QSald dzy @SYLXM
fAG0S RS fQSOf AND

IQdzA f Sy LINRPRdzA G f QSaLld OSYSyidz Sy RS@GASyd €S

b2dza a2Nlz2ya RS f I dRdesdnige@ents asthetiguesSNousemtBny dass
f QSELI2aAGAZ2Y RQdzy LINBaSyid O2aYAljdzSod b2dza & a
[ QS E L2 & A (vargeomyhe rimds travétde le temps du monde.
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Bertrand Parinet Rachel Garcia

Espace III Croix Baragnon, Toulouse. février 2008
al G SNALFdZEY OKSONRya o02Aa .aSOGA2y 1T OYZI SIdzSNNBa YSiltt

Exposition avec Michaél Viala. G (i N ySz DIFfSNAS RS tQ902tS { dzLJSNA SdzNBE R«
mai 2006, Paris. R
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Brice Du Peloux

«BALX §YS RS f QS O2 t-Arts fedealPisd, @ tzNaille sR1Slas projétd ddzesign
allantde1a02 Yy OSLIGA 2y RQ202SG SG RS Y20AfASNI I dz RSa,
A travers la production de formes nouvelles, que ce soit dans le cadre de commandes ou bien dans
dzy' S LINY GAljdzS LJ dza LISNER2YyYy St ST Y2y (GNF GFAf Ay
lesrdJLI2 NI & ljdzA aQSilofAaasSyd SyiNB fQ2o02Sd S f
Chercher des ressemblances entre les choses qui nous entourent est sans doute le premier réflexe

j dzS§ y2dza [ @2ya LI2dzNJ F LILINBKSYRSNI €S Y2y RS Sa
des matiéres et des éléments formels qui, par leur typologie, font appel a notre mémoireyedu pa

sage domestique que ces objets cherchent & générer du sens, non pas dans leur fonction pratique
YIA&d RIFya €SdzNJ YI G§SNRIF f A foGrdemaktrdzées dodesid® reprdsg a A f
GFradA2y L2dzNJ Ayadl dzNBENJ dzyS RA&aldlIyOS SyaNB €S a
Animé par une réflexion sur le contexte de production actuel ainsi que sur la pratique du designer,
mes recherchesnaisSy i Rdz RSAANJ RQAYUGSNNRISNI SG RS NBYS
Si RQKFIOAGSNI dzy SaLlJ OSo

Brice Du PelouxGrille- 2010



Brice Du PelouBarriere 2010



Chad Keveny

Démarche

Le mix entre représentation et matiére me donne le moye S E LiN& poSiblé totalité de ce

jdzS§ 28 LSy&aS siNBod [ LISAYylHdNBE R2yyS I @2AE
fS adzSi 02YYS Y2R8§t S RS -mBdeldhiimng Suetl Pailla @éme, lelj dzS
spectateur comme sujetde dedrQ2 Y A A RSENBE sUNB S addz2Sio / QSaid
estauOdzd®NS f Q9 dzNR LIS S O2y OSNYyS G2dza OSdzE |fdza @&
nous venus? Comment noakfinissons nou$ dz2 2 dZNRQKdzA K t dzAia O2YYSy i
quicS RSAaANB s iNBK NI &t RSO 2028z Rz S.xStedB A Fr A G
LISAYyGdzNBa RS YI FlLYAfTES LldzAia RS Y2y Syd2dzN) 3
science politiqgue a Trinity College Dublin pour pouvoir porteragard plus large sur les sociétés

gue je cotoie, dont je fais partie. Les concepts qui servent de base ne sont que des excuses pour
ouvrir la peinture aux spectateurs et pour donner une forme a mes touches de pinceauxa-La rel
tion entre le travail et lespectateur est intime. Je souhaite que le spectateur se voit comme m

dele, inspiration ou comme il/ elle aurait pu étre. Je vois le spectateur non pas comme un juge
mais comme un participant. Le pouvoir eQ énigd&héral est de permettre le dialogue

(had Keveny Odette la maman



Chad KevemyOdette la putain



Charlotte Besme

« Déconstruire, déstructurer, déY dzf G A L A SNX €S (GNJ} @OFAf RS [/ KI NI
9ftS OK2AaAld RSa SaLlk O0Sa RS jekxdamirdrs, jedz2 G A RASY Y
LINEP2SOGA2yas RS fdzYASNBaAX OKSNOKEFyYy(d +t LISNI dzND
espaces comme étant bien plus que de simples lieux de vie.

Elle repense les espaces domestiques a travers une « promenade architectymaile »,

reprendre le terme de Le Corbusier, dans lesquels le déplacement du visiteur permet de

réintégrer dans des espaces domestiques, la notion de mobilité, créant ainsi une interaction
visiteur/espace»

Charlotte Bessemotifs répétitifs



Charlotte BessenMotifs répétitifs



Claire Dantzer

« Claire Dantzer aborde la pratique artistique sur le mode de la gourmandise. Elle développe un
rapport acharné, presque boulimique, dans des démarches plastiques qui mélent chaqueufois do
cecurOKIF Ny SttS SiG SEOsa o6SadAalte / QSad RIya O0OSi
LIASOSa SyGuNBylu Sy ol alOdzZ S / QSad RIEya OSGaGS R
RSNRO6ST 2G I &aSRdzOGA2Yy @I Qidrdafit ung GésilfluSoa duy I a |j
merveilleux, un écart trouble.

[ QF NITA&GS FGOGANB FAyaAr £Sa O2yiN} ANBa RIFIya RS
Sous la séduction premiére des surfaces (filmées, dessinées ou recouvertes), elle parle des
monstres dissimulés en revers: les ogdesm Juan dévoreurs de petites filles (Pour mieux terma

ger mon enfant, 2007), la langue de port cuite déglutie de la femme glamour (On ne parle pas la
02dzOKS LI SAYySXZ HantLuX fS&a GNRDnROK2NDE dzMInR D dry
OdzaBNS I 2SdzyS FAE€S Sy FtSdzNJ 62 FAGAYy3d 22YFy>X
YENEBEAYZ HanyosS fQFaLSOd RS3IdzSdz  aaS Rdz 6FA&S
Les contes et imageries enfantines en prennentt dzLJ® / 2 YYS dzyS OKdzi S R
joue, non sans humour parfois, du lien présent entre émerveillement et monstruéstedes «
GNHzOA n RS Y2yidl3ISs tQFGaGNI&@rydsS .dzyye Said (2
la creme (Pas de as pas de chocolat, 2008), les faces amusantes des personnages de cartoon,
LJ I 1jdzSSa &adzNJ f Sa O2NlJ | KSYASya RQ!LR{f2y> R
(Play boys, 2008), les motifs kaléidoscopiques brillants comme des pierres peécigast leur

a2 dz2NOS RQdzy Y2yRS RSaSyOKIydS Y RSa FYlFa RS
FSYAYAOlNSSES €S YlraldzS Si tQSy¥FlLyoOoS az2yda tSa 7
presque hystérigues dans des mises en scene ou [@rapbsessionnel au matériau (le langage,
fS YIFldzAttlr3aSs tF OKFANBIZ fF y2dINNARGIdNBO: G2d
jouit de et se bat contre ses supports et matieres premieres, le spectatearéone hésite entre
attirance @ répulsion, face aux portraits cannibales, au baiser géant, au mur léché en chocolat
(Sans titre,

installation 2009, 36 kg de chocolat). La bouche, leitmotiv signifiant de cette tension entreasensu
fAGS SG o0SaidAltAlGST Sa lcture. @ppbiEdsantSdan® Rs/pRedE€ra-ts dzNJ F
Gl dzE LI2dzNJ a1 RAYSy&aAzy RQ2NIfAGSET O2YYS LINBGS
AAAYATFAOLFIGAZ2Y AT NY@GFESNI €F LINRBES SG RSNBIfSH
devient«cet®NHI yYS RSYS&adzZNB RS f QsiNB nmx O2yaz2vYYl (S
fly3r3asS y2dza FlrAialyd K2YYS t f QARSS RS ol Aas
comme signe de nos instincts les plus triviaux, la ol nous demeurons anihégixtition, vorac

té, dévoration.

Procédant par protocoles performatifs a la fois maniaques et impulsifs, Claire Dantzer integre, a
travers et audela de son propre personnage, les histoires personnelles et mythes collectifs co
posant les déreglements ddésir. Répétitions frénétiques, montages bruts, cuts mis en boucle,
surSELX 2AGlFGA2y RS& STFSG& NBOKYAldS&a ol OOSt SN
figures, et révéle les failles faisant violence au réel : une poussée en onirisme, undagotu
fictionnelle.»

Leila Quillacq

A



Claire Dantzer Cadavre Exquis (20id®malt, colorantsdimensions variables
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David De Beyter

« Tout ce que je photographie est mis en scéne, méme lorsque cela semble étre « trouvé » ou au
contrairel O2YL2&S n LI NI 2NRAYIFGSdzZN®» [ &aSNAS RQAY
ddzNJ £ QdzyS RS&a y2dz@dStftSa F2N¥Sa GSNNRAROIG2NKIFf Sa&
sage. Cette forme est choisie car elle se situe a la limite dildaet de la campagne. Cette fro
GASNBE &S O2yONBGA&AS LI NJ YSa RAaALIAAGATA | dzA
GAttS 2dz RS fF OFYLI 3IySed 51ya f LJ dzLJF NI- RS Y
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LJ NJ dzy S LINRP2SOGA2Yy RS fQAYIF3IAYIFIANB RIya fI NB
quotidienne, de questiondzNB Ay Sa S RS &a2dz0SyANAR RQSYyTlIyoOS
WQIF A 2dzaljdzQt LINBASY(d LINAYOALN £ SYSyd | LILWz2S Y2
YFAYSa [[dzS az2yid fQFyGKNRLRE23IAS: €S LI eéeal3sSs

Sans Titre 2008 U A N> 3S 2SS srrfnirunmaisSe/ainétBaide G0 & B cm
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La Cellule

Les artistes de La cellule (Becquemin&Sagot) créent des fictions artistigues qui abordensles que
tions de la consommation et de sa mise dilz@. N&urs dispositifs cherchent a extraire le pote

GASt CO02yaz2yYYlofSn RQ2o62Siasz RQsiNBazx RS aAic
naissance a des formes hybrides, entre sculptures, instalgtiperformances et objets. Le repas

St ftQSaLk O0S RS tF GrotS O2yadAiddzsSyd dzy RS f S
technique du collage et du déplacement, les deux artistes construisent un monde aux acecents su
réalistes et aux harmoniamprobables dans lequel le vivant acquiert une place particuliere. Leurs
créations, dont certaines sont fondées sur le principe de la synesthésie, jouent avec les codes,

I 00SaaAroftSa Si 3ASYSNBdzE RS f QSY2iA2yeuSipl-Ys t Sy
qué dans cet art «expérientiel» est pris au piegey ASNBE>X 02y ad2YYS Rs$-ya S
GAljdzS Y At RSOASY( f dmzo NBevtBantdaypartRiGaate daldispSshith | dzE

/| QSaid FAyar ljdzS € LN SAQjljodsS YIANIB X & (BRIjGdzS aRS y[AIO |
OSdzE ljdzA RSLIX I OSyid tSa OKIFIYLA RQAYy@SadGAIlL GAzy
1S4 RQSELR&AAGAZ2Y Y NBOGSYRAI|dzSNI dzy S GN}IyaRA&OA
reproductibilité¢ etRS LIA § OS dzy A lj dzS 5 2 2 dzS NJ7BB Kifeogei ShldidzE R S
parition. Lesdzdz@ Ni& 1z cellule (Becquemin&Sagot) sont réguliérement exposées en France (g

f SNASas YdzasSaszs FT2ANBA SO FSAaGAJlerpnaTRkKo (B O2y
sign Tide), Rio (Année de la France au Brésil), Lima (MACPSairsbourg (Galerie Loft Project

Etagi), Buenos Aires (CCF), Pékin et Shangai (festival Croisements), Hong Kong (festival Frenct
May), Jakarta (Summit Art Festival).

e
LaCellule Ass Kisse25x4x17cn2010Edition of 15 &antasmagories- Fronton,Franc
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La CelluleColl thoughts,cooling words, refrigerators,various perishable go@d8x68x174cr2008Codex?,Group
Exhibition,Grande Halle, de la Vilette, Pdfimnce



Lucie Laflorentie

{ [ QSY@SNAR Rdz RSO2NJ n 02YYS StSYSyid Rdz RSO2NI
{ WS yS Liddzaa 2FYlFAAZ LINIFYyd OAYSYFZ YQSYLJ OK
Roland Barthes

« Le travail de Lucie LaflorenieQSad T2y RS adzNJ £ QF NIAOdz | GA2Y
SELISNASYOS Rdz LI &&lr3S o6/l yé2ys uwunnpoud | 2NA R
NEAYUGSNNRIS &l LISNOSLIWGAZ2Yy RS fQSaL) OSs:nt.D#2asS d
la fenétre ouverte sur le monde au cadre omniprésent, Lucie Laflorentie ne cesse de déconstruire
Si NBO2YyailiNHZANBE fQdzyAlS RS fQAYI3AS RIyaedzyS
vient le paysage de tous les possibles et de tousdastpde fuite. Ses installations architecturées
O2yadzadzSy i RSLIRdzAff SYSyd oNARO2tS SiG YAasS Sy |
LINE2SOGA2y Si RS NBLINBASYUlGA2Y S dzy y2dz0S| dz
Springkler (2008) tradt avec délicatesse et sobriété ce monde poreux ou le module cagette d
GASY(l tQStSYSyld O2yaitdAddziA¥ RQdzyS OFolyS 2dzdN
AY LINPINBaada n Sad NBAYOGBSYy (S LI Nerkclel) e®petpktdelii A 2 y
évanouissement. La machine (Springkler, moniteur) dévient un écran, un intermédiaire elle aussi
plus ou moins trompeur. Le tromge Q2 SAt &S 0 NP |j dzAndir8ir dan® Beorsa 2 y
(2008). Cette installation paradoxalement tres gdes more », comme toujours chez cette glast
cienne, impose sa présence monumentale dans une juste adéquation avec le contexte de

f QSELIaAGAZ2Y (St jdzQAf S&add +AaA0f ST AyODBAaAodf
commesiletravalRS [ dzOAS [ Fft 2NBYyGAS &S LI el Al RIYya
R2y i S OFRNB LINBRSTAYASX &az2dzSyid Lk2asS O2YYS d
duta, 2008), capture notre attention pour mieux prolonger une expérience séhsitb & t A 6 NB @
O02YYS RlIya dzyS alfttS RS OAYSYlI X aQlaaS2AN yaA
RSa4AYRS I »ft A3yS RQK2NRART 2y ®

Bernadette Morales.
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Lucie LaflorentidescapeExposition Réve de vol/overground avec Marie Stoguemisariat Lieu Commu2010



Lucie Laflorenti&Sans titreinstallation, bois et enduitGalerie Saint Pierre des Chartreux, Toulonsgembre 2010



Mademoiselle Kat

La communication triomphante méne son impressionnant assaut. Dans la cité, les publicités grand
format arborent fierement en lettres jaunes fluos sur fond noir le slogan idoine : "minitel rose
3615 Ulla", les posters de concerts rock pullulent sur les ravesigles et les affiches dénoncgant

les essais nucléaires dans le pacifique essayent de se faire une place parmi les métres de graffitis a
f QF YSNAOFAYS ljdzA 3IdzSdzf Syd F2NI f SdzNB S3Ia0Sy i N
Iés subsistent guques stickers et pochoirs eighties, protohistoire murale succédant au fameux
YSaalr3asS RS cyod [ @GAffS @Al SttS yugSaid LI a L
s'empilent a travers les siécles, allez faire un tour & Pompéi pour vopgrenader.... Dans la
douceur ouaté des chaumiéres le paysage télévisuel bouge lui aussi : les Simpsons débarquent en
force et les gamins de South Park imposent avec humour leur langue chantante, les Nuls sont en
prime time pendant que les guignols lesaéent de leur anticonformisme jouissif.

/| QSald Fdz OSYyiNB RS OS YIFIStAaGdNlyY RQAYII3ISa SG F
la ville les silhouettes féminines de Mademoiselle Kat. A l'aube des nineties, elle participe avec une
poignée d'actiiste a la création d'un mouvement singulier. Figures de femmes peintes a la main
sur les murs des villes et signature affirmée comme une marque font l'identité de cet élan-foiso
nant et positif. La proximité directe avec tous les publics font de ces pemilacte de foi d'une
pratiqgue démocratique de l'art sans aucun cloisonnement. L'art est dans la rue ! . Le suseés d'e
time est immeédiat et la visibilité maximum. Les filles sont dans la rue et presque tous les matins
une nouvelle "fille" de Mademoisell€at orne les murs de la ville.

Mademoiselle Kat brouille les pistes. Ici high et low cultures se mélangent dans un tourbilon en
vrant. En plus d'étre une des pionniéres francaises d'un mouvement aujourd'hui connu de tous,
elle a toujours distingué sa pigue de l'univers orthodoxe et ultra codifié du graffiti. La signature
n'est pas le seul enjeu qu'elle manipule. Le travail s'inscrit dans une démarche picturale in situ. Les
mutations urbaines sont le terrain de jeu idéal a ses inscriptions sauvadkiEgales dans l'espace
public, les friches, les murs, les trains, les toits deviennent les supports interdits & une pratique
originale et généreuse. Des femmes colorées et triomphantes éclaboussent les murs de la cité ! .
Les temps changent. Non, MademdiseKat n'est ni une énieme marque de fringues branchées ni
une rock star alternative, c'est une artiste de la rue qui se joue des clichés et stéréotypes gue véh
culent la publicité et la communication autour de I'image de la femme. Dans un grand écart s
mantique elle hybride certaines figures classique de Il'histoire de I'art avec certaines "images" issu
de la pop culture. Aprés plus de quinze années a sillonner de nombreuses capitales, de Barcelone
a Londres en passant par Bruxelles et Chongging , &sdillles femmes de Mademoiselle Kat ont
habitées des centaines de murs. Depuis secretement dans le confort de l'atelier, les silhouettes
sont devenues personnages a part entiere, intégrant des récits complexes fragmentés sur des
supports plus classiquespmme la toile ou le papier affiche. De la mine de plomb a la poudre de
grafite naturel tres fragile en passant par la fluidité des encres, les techniques se sont diversifiées
pour étoffer un univers magique ou les femmes incarnent des réles multiplesadre s'est com-

plexifié, les décors sont variés, la galerie de personnage élargie, néanmoins les héraines fla
boyantes sont toujours présentes. Apres Marilyn, Cat Woman, Blondie ou Lilith, d'autres figures
plus complexes d'une cosmogonies féminines en BeiipdzSt t S S P2t dziA 2y a2y
Manuel Pomar



Mademoiselle Kat

Mademoiselle KatVidéo



Marie-Johanna Cornut

«¢CNRPYLISNI £fSa FaGgSyaSaxz 0QSait o0ASy RS OStl R2y
qui se refuse a combldr QF G 1 Sy iS Rdz Lzt AOd 5SS y2a 22 dz2NB
féte. La féte se dilue de maniére éphémeére dans la vie quotidienne. Il y a une dimension pesante,
dzy RSAANI ySNIBSdzE t FIANB 1+ T (i®st<Onbugl@periudl A
oFldA2y RS f Q2NRNB KIFIoAGdzSt &l NBdzaairAiadSe [ Q200
KFroAdGdzStftSa SG RS 062dzaOdzZ SN £ S&a NB3IfSax LISYyRI
bouleversement. Le souffle du siérdre fait son effet.

[ S &aLISOGrOoftS O02YYSyOSe® WS YSia Sy L}lFOS tSa S
fI YAaS Sy LXIOS RQS@OSySYSydGa 22dzyd adzNJ t Ql i
déceptifs et/ ou absurdes. Mes aati® impressionnent mais ne se veulent pas spectaculaires. Elles
22dzSy i L dzisd 9SO tSa RSoONARAazZ fS& RSUNARGdza F
frAdasSSa adzNJ f Sa OKz2aSa 2dz £ Sa siNBadomfaghdli S R
souventcelleOA Y C 9ftftS yS NIYSYyS 1jdzS fF RSOSLIiAzY
déception nouvelle.» (Guy Debord, Société du spectacle.) Comme une certaine volontérde reta
RSNJ S NBG2dzNJ £ f Q2 NRNB X 1288 DR IVYIE NIS@GlAGH 05y dzd
fl LINBLINIFGAZ2Y O FAYyaA [[dzQl dz Y2YSy G |ljdza &adz i
G§Syarzy &adzO08RS f QSELX 2aAz2yod [ Fdz¥sSSi- 485 R
S AQAYaAYdSSY( | 2 NE >cesRatigrs je te@&S de kaNdfinir leRpar & LIS (
NE& Rdz 6SYLlA SiG RS fQSaL}l OS LISNIedzd / QSaid
BaazdzNOSaz alya» asS aliAaFFANBE RS f QSLKSY
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